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Il saggio Il professore padovano pubblica una raccolta di saggi sul regista scomparso 50 anni fa

«I film di Pasolini
ci parlano ancora»

Brunetta: i produttori rischiavano con lui, il successo Decameron

di Sara D'Ascenzo

asolini continua a
<< P seminare domande.
Anche a cinquan-
t'anni dalla sua morte e anche
fuori o lontano dall'ltalia». Ec-
co perché, per lo storico del ci-
nema Gian Piero Brunetta,
professore emerito di Storia e
critica del cinema all'Universi-
ta di Padova, ha senso ed € ne-
cessario fornare a ragionare
sui film dell'intellettuale, poe-
ta, scrittore e regista dal cuore
friulano ucciso a Ostia il 2 No-
vembre 1975. Lo ha fatto nel
volume Pasolini e il cinema
(Carocci editore, 19 euro, 187),
che propone una raccolta di
saggi ai quali lo studioso ha la-
vorato nel corso degli ultimi
decenni accompagnati da una
introduzione che ragiona pro-
prio della vigorosa attualita di
Pasolini. Il libro contiene, fra
T'altro, l'intervista rilasciata da
Pasolini a Brunetta sul set di
Porcile ed estratti dal tratta-
mento dei Promessi sposi,
progetto mai realizzato.
Professore, che cosa ha
ancora da dirci PPP?
«Il pensiero pasoliniano, la
sua morte e le modalita con

cui é avvenuta continuano a |

parlare. L'insieme della sua
opera, soprattutto puntando
T'occhio sul cinema, non smet-
te di interrogarci sui grandi te-
mi del vivere, sul rapporto tra
il sacro e la nostra vita quoti-
diana. Certo non é arrivato a
vedere la civilta del digitale, di
come ha cambiato le nostre vi-
te, non sappiamo come avreb-
be reagito, ma parla del nostro
essere nel mondo, dai dubbi
sulle caratteristiche delle defi-
nizioni politiche di “destra e
sinistra oggi”, alla rivendica-
zione del carattere poetico del
fare cinema. Se c’é una lezione
che vedo in tanti registi, da

Scorsese a Martone a Giorda- |
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na, ma anche Garrone o Sor-
rentino, é il modo di accostare
il racconto facendo sentire in
ogni immagine quel modo di
vedere e raccontare che era
suo. Pasolini arrivo al cinema
in modo irregolare, con lo
sguardo di una persona che
stava facendo un lavoro abba-
stanza strano e unico per il ci-
nema del tempo: lui tentava di
trasferire il suo mondo pari
pari nel mondo cinematogra-
fico, scoprendo cosi la potenza
di sintesi delle immagini. Ave-
va una fame che lo portava a
scoprire il mondo cinemato-
¢rafico come mezzo per passa-
re da un'espressione artistica
all'altra, come ci racconta Ber-

| tolucci che fu suo assistentex.

Lei ando sul set di «Porci-
le» girato a Villa Pisani a
Stra. Uno dei suoi film piu
difficili.

«Sicuramente insieme a Sa-
10. Porcile segna 'abbandono
di alcuni testi che era gia avve-
nuto dopo Uccellacci e uccelli-
ni, e l'accoglienza di testi di te-
atro di Artaud, Genet, Brecht.
Li Pier Paolo voleva porre lo
spettatore di fronte a episodi
che non suscitassero nessuna
empafia, che creassero una se-
rie di traumi e choc visivi, con
la famosa battuta “ho ucciso
mio padre e mia madre e tre-
mo di gioia”. Queste afferma-

| zioni non c'erano nel suo cine-

| ma precedente. Come Salo,

che é tuttora difficile davedere
interamente, cosl come é stato
difficile accettarlo per gli spet-
tatori contemporanei. Traloro
lo psicoanalista Cesare Musat-
ti, che era stato traumatizzato
da quelle immagini quasi sen-
za nessuna speranza. Oggi for-
se reagiremmo diversamente,
se pensiamo a cio che vediamo
in televisione, con morti e uc-

cisioni gratuite. Ma & la con-
ferma che Pasolini continua a
dialogare col nostro intimo».

Pasolini a Venezia nel ‘68
in concorso con «Teorema».
Secondo molti avrebbe potu-
to vincere, ma scoppio la ri-
voluzione. Lei c’era.

«S1 e ricordo l'atteggiamen-
to di Pasolini. Ando a Venezia
perché nel profondo voleva
partecipare, voleva che il film
fosse visto, ma non voleva ini-
micarsi tutti i registi che stava-
no protestando. Ricordo una
sua conferenza stampa in cui
disse, sostanzialmente: “vede-
telo ma non andate in sala”,
mettendo in atto una sorta di
auto sabotaggio e cambiando
continuamente posizione. Fu
costretto dalle circostanze:
condivise la protesta, ma non
fino in fondo. E forse davvero
poteva prendere un premio,
anche se non é il film piu im-
portante di Pasolini».

Perché, pur facendo un ci-
nema scomodo, i produttori
investivano in Pasolini?

«Gli garantivano la liberta
per il carisma che aveva e per
I'idea che comunque un suo
film avrebbe creato attenzione
e polemiche che il cinema in
quegli anni anche cercava. E
poi in alcuni casi Pasolini per-
mise loro di arricchirsi. Penso
al Decameron e alle centinaia
di titoli di film scollacciati e
boccacceschi che, suo malgra-
do, vennero dopo di lui».
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Pellicole

Nella foto grande Jean-Pierre
Léaud in una scena di «Porcile»
con la villa Pisani di Stra

sullo sfondo

Nelle foto piccole dall'alto, Pasolini
nel «Decameron» e Silvana
Mangano con Terence Stamp

in «Teoremax»
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Da sapere

® «Pasolini eil
cinema» di
Gian Piero
Brunetta, 188
pagine, 19 euro

® Brunetta e
professare
emerito di
Storia del
cinema
nell'Universita
degli Studi di
Padova

® Fralesue
numerose
pubblicazioni,
tre diverse
storie del
cinema italiano
la piti
aggiornata
delle qualie
«Cinema
italiano. Una
storia grande
1905-2023»
(Feltrinelli,
2024)ela
direzione della
«Storia del
cnema
mondiale»
(Einaudi, 1999~
2001)

® Nel 2017 ha
vinto il premio
Feltrinelli dei
Lincei per la
Storia del
cinema
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In Porcile
ha voluto
creare
una serie
di traumi
e choc
Visivi
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