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AVVERTENZA

La Bibliografia ha periodicità annuale. La pubblicazione degli In-
dici è prevista con cadenza quinquennale.

All’interno di ciascun fascicolo le singole schede sono registrate
in numerazione successiva secondo l’ordine alfabetico degli autori re-
censiti, indipendentemente dal tipo di contributo (libri, saggi, articoli,
etc.); le miscellanee trovano la loro collocazione in riferimento al pri-
mo sostantivo del titolo.

In questo numero gli Atti della Giornata di Studi per il trenten-
nale dalla fondazione dell’Associazione “Roma nel Rinascimento” (Ro-
ma, 2 dicembre 2014), precedono una sezione di Recensioni, le Schede,
segnalazioni di Mostre e Convegni e la sezione dedicata all’il lu strazione
di Scritture d’archivio e di biblioteche inedite o poco note.

I volumi pervenuti per recensione andranno a far parte della bi-
blioteca dell’Associazione e saranno a disposizione degli studiosi.

Il materiale inviato all’Associazione sarà recensito a discrezione
della redazione e non sarà in ogni caso restituito.

La rivista può essere acquistata direttamente sul sito www.romanel
rinascimento.it; gli abbonamenti debbono essere indirizzati a RR Roma
nel Rina scimento, c/o University of California - Rome Study Center,
piazza dell’Orologio 7, 00186 Roma: può essere utilizzato il c.c. posta-
le 36026003 o assegno bancario intestato all’As so ciazione stessa.

L’Associazione ha sede c/o University of California - Rome Study
Center, piazza dell’Orologio 7, 00186 Roma, tel. e fax 066832038;
e-mail: rremail@fastwebnet.it

Indirizzo Internet: www.romanelrinascimento.it.

AVVERTENZA

La Bibliografia ha periodicità annuale. Gli Indici, èditi con ca-
denza quinquennale fino al 2019, a partire dall’annata 2020 saranno
pubblicati annualmente ed esclusivamente on line nel sito dell’Associa-
zione Roma nel Rinascimento e scaricabili gratuitamente all’indirizzo:
https://www.romanelrinascimento.it/rivista-rr-roma-nel-rinascimento. Gli in-
dici dell’annata 2021 saranno disponibili dal mese di aprile 2022.

All’interno di ciascun fascicolo le singole schede sono registrate in
numerazione successiva secondo l’ordine alfabetico degli autori recensi-
ti, indipendentemente dal tipo di contributo (libri, saggi, articoli, etc.);
le miscellanee trovano la loro collocazione in riferimento al primo so-
stantivo del titolo.

In questo numero una sezione di Interventi precede le Schede; se-
guono segnalazioni di Convegni e la sezione dedicata all’il lu strazione di
Scritture d’archivio e di biblioteche inedite o poco note.

I volumi pervenuti per recensione andranno a far parte della bi-
blioteca dell’Associazione e saranno a disposizione degli studiosi.

Il materiale inviato all’Associazione sarà recensito a discrezione
della redazione e non sarà in ogni caso restituito.

La rivista può essere acquistata direttamente sul sito dell’Associa-
zione: www.romanelrinascimento.it; gli abbonamenti debbono essere in-
dirizzati a RR Roma nel Rinascimento, c/o The University of Notre
Dame du Lac RGG, Via Ostilia 15, 00184 Roma: può essere utilizza-
to assegno bancario intestato all’Associazione stessa oppure bonifico
bancario  IBAN  IT  33  G  01030  03283  00000  2399776;  BIC
PASCITM1A25; Banca Monte dei Paschi di Siena, Ag. 84, via del
Corso 297A, Roma.

L’Associazione ha sede c/o The University of Notre Dame du Lac
RGG, via Ostilia 15, 00184 Roma, tel. 39 338 8035436 - 39 331 3158276.

– ordini@romanelrinascimento.it
– info@romanelrinascimento.it
– amministrazione@romanelrinascimento.it

Indirizzo internet: www.romanelrinascimento.it
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RAFFAELLO E LA MODERNITÀ DELL’ANTICO*

Urbino, primavera del 1483: nasce da Giovanni Santi Raffaello, «pitto-
re eccelso e grande architetto… ma anche restauratore e conservatore ….
delle arti fiorite nel mondo antico»1. E occorre sottolineare che Giovanni,
padre del pittore, scrittore e pittore egli stesso – definito da Rona Goffen,
«con qualche esagerazione» scrive Vincenzo Farinella a p. 47 della bella
monografia che vado a commentare, the first painter-poet of the Renais -
sance2 – è figura imprescindibile nella formazione del giovane Raffaello e
guida sin dagli anni urbinati nella scoperta della cultura figurativa moderna
e del valore dell’antichità.

Nel secondo capitolo – che come quelli che seguono è quasi saggio
autonomo ma legato agli altri da un sottile e saldo filo rosso, da un pensiero
forte che impronta tutto il lavoro (sottotitolato, occorre evidenziarlo, Egua -
gliare e superare gli antichi) – l’Antico incontrato dal giovanissimo Raffaello
a Urbino, passeggiando «per le strade ventose… [spalancando] gli occhi di
fronte a intagli marmorei mai visti,… nelle chiese e negli oratori della città
[dove] si potevano scoprire le stremate eleganze decorative dei fratelli
Salimbeni insieme alle moderne architetture albertiane ideate e dipinte da
Fra Carnevale, incrostate di marmi classici» (p. 46), è l’Antico esperito
Dentro e fuori Urbino. Fuori Urbino soprattutto, poiché, precisa Farinella,
la città feltresca, se pure «trasformata, grazie a mecenati d’eccezione, come i
duchi Federico e Guidobaldo da Montefeltro, in un centro luminosissimo
del Rinascimento» (p. 47) e meta per artisti e letterati d’Italia e d’Europa,
non poteva vantare un passato romano o etrusco. E allora, scrive Farinella, i
primi incontri dell’artista con l’arte antica dovettero avere luogo altrove, cer-
tamente grazie ai suoi viaggi di formazione, in particolare tra Firenze e Siena
come testimonia il celebre Libretto veneziano, conservato a Venezia, alle
Gallerie dell’Accademia, riscoperto e riabilitato a suo tempo da Sylvia
Ferino-Pagden3 e da ultimo dallo stesso Farinella4. I fogli di questo prezioso

interventi

* A proposito di VINCENZO FARINELLA, Raffaello pittore archeologo. Eguagliare e
superare gli antichi, Roma, Carocci editore, 2021 (I tempi e le forme, 10. Arti visive e
nuovi media), pp. 266, figg.

1 Ibid., p. 15.
2 R. GOFFEN, Renaissance Rivals Michelangelo, Leonard, Raphael, Titian, New

Haven-London  2002, p. 171.
3 S. FERINO-PAGDEN, Gallerie dell’Accademia di Venezia. Catalogo dei disegni anti-

chi. Disegni umbri, Milano 1984.
4 V. FARINELLA, Raffaello alle origini: “mira docilis ingenii suavitate ac solertia”, in

Rafffaello e l’eco del mito. Catalogo della Mostra, Bergamo, Accademia Carrara, 2018,
a cura di E. DAFFRA, G. DI PIETRANTONIO, M.C. RODESCHINI, Venezia 2018, pp. 12-29.
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taccuino di disegni, in realtà repliche “in bella copia” di mano di un anoni-
mo membro della bottega dell’Urbinate di prove grafiche del giovanissimo
maestro, testimoniano, e assai precocemente – a dispetto di quanto afferma-
to da Christoph Frommel nel 19845 –, della capacità «di guardare all’antico
con un’attenzione non da semplice artista, affascinato da puri motivi forma-
li, ma con l’acribia dell’antiquario» (p. 48). E voglio subito sottolineare l’im-
portanza che rivestono per l’attività dell’Urbinate, e che l’autore del libro
mette in giusto rilievo, i disegni preparatori alle grandi imprese pittoriche
ma anche a ognuna delle sue opere. 

È quello dell’antiquario il modo di guardare l’antichità classica che
attraversa tutta l’attività del maestro urbinate, la cifra che informa la sua arte.
Ed è tema che lega gli undici capitoli del lavoro di Farinella, che si apre con
Il “paragone” con Apelle e ha il suo Epilogo, con perfetta e studiata circola-
rità, nel richiamo all’Eredità di Raffaello alter Apelles. Se Paolo Giovio, che
aveva certo conosciuto l’artista, aveva celebrato anzitempo quella sua “gra-
zia” giovanile, che avrebbe consentito di paragonarlo al mitico pittore greco,
con il passare degli anni le sue invenzioni vennero equiparate senza esitazio-
ne a quelle degli antichi. E così anche l’attività di allievi e collaboratori, atte-
stata da quegli studi sull’Antico, su sculture, pitture, gemme, monete e archi-
tetture, che rappresentano la parte preponderante del Codice di Fossom -
brone (oggi presso la Biblioteca Civica Passionei della città marchigiana),
ancora un taccuino di disegni, importante opera della bottega raffaellesca
realizzato dopo il 1524 ma testimone affidabile ancora una volta dell’opera
del Maestro. E il confronto tra Apelle e Raffaello, il cui modo di guardare
all’antichità negli ultimi mesi di vita era divenuto sempre più consapevole, è
certificato anche dalle fonti, scritte e visive, contemporanee e successive alla
sua morte.

Nel libro, tra l’uno e l’altro polo – Introduzione ed Epilogo entrambi
concentrati appunto su Il “paragone” con Apelle – si dipanano le riflessioni
di Farinella intorno a Raffaello cultore e interprete “alla maniera moderna”
dell’Antico. Seguendo un ordine, che è cronologico – a coprire un ampio
spazio temporale – ma anche concettuale, nel libro si ripercorre il cammino
compiuto dall’artista per innovare, sotto l’influenza dei Maestri, Fra
Bartolomeo e Leonardo in particolare, le invenzioni degli antichi, dai quali
deriva la «materia pittorica tenera, fluida e luminosa» (p. 63). Il percorso
indicato dallo studioso prende avvio dagli anni dell’Apprendistato antiquario
(un capitolo corposo, il terzo, e, a mio avviso, di precipuo interesse), quan-
do per realizzare per esempio il dittico, forse datato al 1505, con Il sogno del
cavaliere e Le tre Grazie l’artista prende a modello fonti figurative disparate

92 SILVIA MADDALO

5 Secondo lo studioso – C. L. FROMMEL, Raffaello e la sua cultura architettonica, in
Raffaello architetto. Catalogo della Mostra, Roma, Palazzo dei Conservatori, 1984, a
cura di C.L. FROMMEL, S. RAY, M. TAFURI, sezione Raffaello e l’antico, a cura di H.
BURNS. A. NESSELRATH, Milano 1984, pp. 13-46: 18 – Raffaello «finché si era mosso dal
Perugino … aveva quasi negato l’antichità classica».

B-11-Maddalo-Raffaello(corretto)__  23/01/23  17:35  Pagina 92



ma in primis opere di arte classica, tra le quali Le tre Grazie, gruppo sculto-
reo del II secolo d.C. conservato oggi al Museo dell’Opera Metropolitana di
Siena, o l’Artemide della Gliptoteca di Monaco6. E un ruolo non secondario
nella realizzazione dell’opera dovettero avere i libri di modelli e le incisioni
“dall’Antico” di artisti contemporanei, puntualmente individuati da
Farinella, e le suggestioni dei classici della letteratura antica. Dell’interesse
dell’artista per la letteratura classica è, peraltro, esempio significativo la
Stanza dell’Incendio di Borgo (capitolo 6), dove le citazioni virgiliane sono
ancora più clamorose, sottolinea lo studioso, di quanto non fosse apparso al
Vasari (G. Vasari, 1550-1568, IV, pp. 193-194), che pure le mise in luce. Il
ricorso all’Antico si fa più pressante per Raffaello Negli anni delle Stanze di
Giulio II e di Leone X (è il titolo del quarto capitolo), anni che fanno segui-
to al suo arrivo a Roma nel 1508 e nei quali egli si immerge «in quello straor-
dinario “mondo sommerso” costituito dalle rovine di Roma antica… un
mondo affascinante e perduto, che, agli occhi di Raffaello, sembrava solo
attendere chi fosse capace di riportarlo magicamente in vita » (p. 95), e sono
pagine di grande suggestione quelle che ci offre l’autore del libro. Il pittore
mostra di avere pienamente assimilato, scrive Farinella, il linguaggio stesso
dei marmi antichi quando, qualche anno dopo, sullo scorcio del 1514, rice-
ve da papa Leone X Medici la prestigiosa commissione dei cartoni per gli
arazzi della Scuola Vecchia (capitolo 5), che, in alcuni episodi, appaiono vere
e proprie riprese dall’Antico. Ed è puntuale citazione antica l’invenzione raf-
faellesca del Giona vomitato dalla balena messa poi in opera dal Lorenzetto
(di cui tratta il capitolo 8: Raffaello modernamente antico): una commessa
prestigiosa, affidatagli dal senese Agostino Chigi intorno al 1512-1513, che
rinnova l’iconografia dell’Antinoo Farnese, oggi al Museo Archeologico
Nazionale di Napoli. E lo stesso Farinella tiene a sottolineare che la scultu-
ra, presente nella collezione di Pietro Bembo, doveva essere nota
all’Urbinate, come gli era certamente nota la Tersicore del Prado, prove-
niente da Villa Adriana a Tivoli, dove era stata ammirata pochi anni avanti
da Michelangelo e da Leonardo e che egli prende a modello con estrema
libertà in un’opera, la Madonna della quercia oggi al Prado «concepita come
una vera e propria summa di cultura antiquaria» (p. 187). Una vera e pro-
pria summa di cultura pittorica all’antica sono nel capitolo 10 (dall’intesta-
zione significativa: L’antichità rinata. Sala di Costantino) le ultime grandi
invenzioni di Raffaello per la Sala di Costantino, da lui progettate ma porta-
te a compimento da Giulio Romano dopo la sua morte, e, scrive Farinella,
concepite «mettendo a frutto gli studi compiuti… sui rilievi dell’arco di
Costantino, sul fregio della Colonna Traiana e sui sarcofagi con scene di bat-
taglia, monumenti…. Che ora vengono presi programmaticamente a esem-
pio, ripensati e contaminati per progettare una grandiosa scena bellica [la

RAFFAELLO E LA MODERNITÀ DELL’ANTICO 93

6 Secondo una recente proposta di Claudia La Malfa: C. LA MALFA, Raffaello. La
rivoluzione dell’antico, Milano 2020, p. 78.
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Battaglia di Costantino], il più possibile immaginata nello spirito dell’arte
classica, come notava Warburg nel 1914»7 (p. 214). 

Al lungo e intenso sodalizio tra Raffaello e Baldassarre Castiglione, che
si incarna in un dipinto, il celeberrimo Ritratto del letterato, conservato oggi
al Louvre (che avrebbe suscitato la profonda ammirazione di artisti tanto
diversi da lui come Rubens e Rembrandt), mentre prende forma letteraria
nella nota Lettera a Leone X, scritta a quattro mani con Baldassare – «la più
concreta testimonianza della profondità e originalità delle competenze anti-
quarie accumulate dall’Urbinate nella sua breve vita» (p. 195) – è dedicato
infine, a chiusura ideale del libro, il nono capitolo, che riprende quanto lo
stesso Farinella ha scritto nel Catalogo della grande mostra romana del 20208

riguardo al ritratto del letterato, autore del Cortegiano e raffinato poeta,
legato all’artista da una solida amicizia e dalla «comune passione per la cul-
tura antica».

Proprio in ragione del continuo riemergere nel libro di indagini distri-
buite su un trentennio di studi, arricchite di suggestioni nuove e completate
con recenti risultanze critiche e novità bibliografiche, il libro di Vincenzo
Farinella rappresenta un vero e proprio punto d’approdo per lo studioso, e
più in generale per il dibattito sull’antiquaria, e anche una sintesi aggiorna-
ta dei suoi studi su Raffaello e sull’Antico, a partire dai saggi pubblicati nel
volume del 1987 sulla Colonna Traiana e dalla monografia su Archeologia e
pittura a Roma tra Quattrocento e Cinquecento: il caso di Jacopo Ripanda
(Torino 1992), per arrivare al saggio su Disegni all’antica tra Padova e
Mantova, e a quello su Bellori e la Colonna Traiana del 2000. L’interesse per
l’Urbinate invece si può far risalire, se non vado errata, al 2017 e all’articolo
– Dipingere “in latino” a Roma da Ripanda a Raffaello – pubblicato in La
Roma di Raffaele Riario tra XV e XVI secolo, pp. 87-94 (Roma 2017)  –, e
giunge al 2020, al volume collettaneo su Raffaello e la Domus aurea: l’in-
venzione delle grottesche (dove si sottolinea il significato della riproposta del
sistema decorativo antico nell’arte rinascimentale, tema ripreso da Farinella
nel capitolo 7 della monografia che sto qui commentando), e al monumen-
tale catalogo della mostra dedicata a Raffaello9, in cui seguendo il percorso a
ritroso proposto dai curatori, Farinella pubblica due saggi, uno relativo a
Raffaello giovanissimo, tra Urbino, città di Castello, Perugia, l’altro desti-
nato a introdurre il tema – Raffaello modernamente antico – che diviene
centrale in questo volume. Nel 2021, infine, l’interesse raffaellesco di
Farinella ritorna in due contributi a un catalogo fiorentino, nei quali forti
risuonano gli echi della passione antichista di Raffaello, tra antiquaria e col-

94 SILVIA MADDALO

7 Il riferimento è a A. WARBURG, La rinascita del paganesimo antico. Contributi alla
storia della cultura, a cura di C. BING, Firenze 1966. 

8 Raffaello. 1520-1483. Catalogo della Mostra, Roma, Scuderie del Quirinale, 5
marzo - 2 giugno 2020, a cura di M. FAIETTI, M. LANFRANCONI con F.P. DI TEODORO,
V. FARINELLA, Milano 2020, scheda a p. 112, II, I.

9 Raffaello. 1520-1483, cit. I saggi di Farinella alle pp. 139-151 e 463-471.
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lezionismo10, e in quello, altrettanto notabile, perché vi prende risalto anco-
ra una volta la passione dell’Urbinate per la letteratura antica, apparso nel
catalogo di una interessante mostra tenutasi a Sant’Arcangelo di Romagna11.

Un’opera preziosa, dunque, il Raffaello pittore e archeologo di Vincenzo
Farinella, destinata nelle intenzioni dell’autore non solo a far meglio com-
prendere l’opera di Raffaello, ma – concepito nei mesi del Covid-19 – anche
a introdurre, e non è cosa da poco come avverte egli stesso nella Premessa,
gli studenti di un corso universitario (Storia dell’arte moderna in Italia e in
Europa, Università di Pisa, a.a. 2019-2020) agli studi su un artista che rea-
lizza «a contatto con una serie di modelli culturali che impongono di tra-
sformare radicalmente il proprio linguaggio ... un caso classico di meta-
morfosi stilistica» e di conquista di un sistema espressivo completamente
nuovo (p. I). E i partecipanti al corso vengono elencati tutti, dalle studen-
tesse, che trascrivono gli appunti delle lezioni, ai responsabili dei seminari di
approfondimento, «capaci di fornire spunti e suggerimenti preziosi per il
libro, che può infatti essere sostanzialmente considerato un lavoro di grup-
po». Qualcosa di più dunque, come rivelano i titoli degli argomenti trattati
dagli studenti, di un’opera destinata a richiamare l’attenzione, mai sopita
negli studi storico-artistici, su Raffaello e sulla sua passione per la cultura let-
teraria e figurativa del mondo antico. 

SILVIA MADDALO
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10 Pubblicati in Raffaello a Firenze: le raccolte dei Medici e di casa Ghiberti, in
Raffaello a Firenze, a cura di V. ZUCCHI e S. RISALITI, Firenze 2021, pp.  84-95, 158-166. 

11 V. FARINELLA, Perseo, le muse e la poesia. Un ciclo di favole ovidiane nell’orto let-
terario di Angelo Colocci, in Raffaello e Angelo Colocci. Catalogo della Mostra, Jesi, 20
maggio-30 settembre 2021, a cura di G. MANGANI, Sant’Arcangelo di Romagna 2021,
pp. 76-93.
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