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Una verve iconoclasta accompagna
il teatro di Guillaume Apollinaire,
che inglobando motivi del circo,
del music-hall, della pantomima,

del mito, sfida la resa nelle altre lingue

Acrobazie metalinguistiche
delle avanguardie

LES FEMMEN

Che fare quando precipitano in una L Mt e

frase frammenti di lingua secondo
una successione sgangherata e priva
di coerenza? Forse puntare

sulla materialita sonora delle parole..

di fronte auna
lingua sabotata

'y & pas assez de malles
G LAlsCE-N GRS, YOous &y

C-eIge, 1€ D Youx Pas

| ¢! ! vie !
Ater ! Jansais e la vt

di FRANCA BRUERA

uando si haa che fare conle avan-
guardiesstoriche 'impresadel tra-
durre diventa rischiosa: come si
fa a dire la stessa cosa quando la
«cosar ¢ il linguaggio stesso? Le
avanguardie del Novecento han-

Air ¢ La péritable Mawia

no spo'stato la prospettivadi leytu- Serge Férat, «Le Gendarme», bozzetto di scenografia
- radell'opera da.l‘mond(.) alcodice. realizzato per |'opera teatrale Les Mamelles de Tirésias
Non ¢ p#ffondamentale ci0 che viene detto, di Guillaume Apollinaire, 1918 ca.

ma come viene detto: tra giochi fonetici, de-
formazioni linguistiche e liberta tipografi-
che, la funzione poetica ha preso il soprav-
vento e lanecessita di parlare della scrittura
e delle convenzioni letterarie ha conferma-
tolapriorita delladimensione metalinguisti-
ca su quella referenziale. Proprio qui si con-
suma il dramma dei traduttori di testi d’a-
vanguardia, prontiaconfrontarsicon un’ini-
ziativa decisamente ardua, ma non necessa-
riamente impossibile se intrapresa alla luce
dell’analogia tralalinguaeil giocodegliscac-
chi proposta da Ferdinand de Saussure: nel
corso di una partita, il valore di ciascun pez-
zodipende dallasuaposizione sulla scacchie-
ra e dalle interazioni con gli altri pezzi, non
dal materiale di cui e fatto.

Analogamente, tradurre le avanguardie
storiche non significa soltanto individuare
labuona parola nella lingua d’arrivo, quan-
to piuttosto ricostruirne la funzione all’in-
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terno di un complesso sistema
testuale. Su queste premesse
proverd a sintetizzare alcune
tappe delmio confronto diretto
conil teatro di Guillaume Apol-
linaire, che ho tradotto per Ca-
roccinel 2000.

Va detto innanzitutto che
Apollinaire é solo parzialmen-
te conosciuto nella sua veste di
drammaturgo. In Italia, la sua
produzione teatrale € stata a
lungoidentificata quasi esclusi-
vamente conLe Mammelle di Tire-
sia, tradottoeritradotto daglian-
ni Sessanta, mentreilresto della
sua ricerca ¢ rimasto nell’om-
bra. Eunadrammaturgiad’avan-
guardia alla confluenza di lin-
guaggi diversi — circo, mu-
sic-hall, rivista, pantomima, poe-
sia, cultura popolare, mito, tea-
tro classico —che nasce da un in-
teresse precipuo per la scena, da
incontri significativi (Vsevelod
Meyerholdnel pieno dellasuari-
volta contro Stanislawski) e da
sodalizi letterari fecondi, quale
quello con André Salmon, con
cui, sindal 1906, Apollinaire ten-
ta la strada del teatro.

Al Bateau-Lavoir

La verve iconoclasta sembra ac-
compagnare glianni che coinci-
dono con il suo debutto teatra-
le, contraddistinto dalla fre-
quentazione di quella fucina
d’ingegni che fu il Bateau-La-
voir. Nasce cosila piece Il Mercan-
te d’acciughe, il cui protagonista,
venditore d’acciughe, appunto,
lascia la Norvegia per raggiun-
gere Parigi allaricerca della for-
tuna. In un’apoteosi di musica,
danze e spettacolo, barili di ac-
ciughe, spettatori, personaggi
travestitidaanimaliimpacchet-
tano «Fjords du mal/ Fiordi del
male», decretando il trionfo del
derisorio e dell’irrazionale in
un atto di liberazione dal lin-
guaggio che pare preconizzare
intonazioni, improvvisazioni e
ritmi vorticosi dadaisti.

Nel suo configurarsi come ar-
chetipo apollinairiano di meta-
teatralita, quest’opera trabocca
di elementi che rompono I'illu-
sione scenica, a partire dal poli-
glottismo che orienta l'interes-
setraduttivodall’assedellafedel-
talessicale a quello della fedelta
funzionale. «Si parla italiano | Ich
liebesie. .. Nitchevo... (...)aubout de
trois minutes je parlais I'espéran-
to...»: come restituire gli effetti
prodotti dalla compresenza di

frammenti di lingue convocate
sulla scena secondo una succes-
sione sgangherata e priva di coe-
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renza? Provando a valorizzare la
materialitasonoradellalinguae
preservandone  l'eterolingui-
smo, nellasuaaccezione disabo-
taggio della lingua dominante?
(«<On parle francais | Ich liebe
sie... Nitchevo... [ in tre minuti
parlavol’esperanton).

Se nel Mercante d'acciughe la
complessita del processo di tra-
duzionederivadaun’ideaditea-
tro concepito quale deposito di
lingue e linguaggi eterogenei,
nella pantomimaAche orauntre-
no partird per Parigi (1914), 1a sfi-
da si ¢ ulteriormente acuita.
Che fare dinanziaunuomo sen-
zaocchi senza naso, senza orec-
chie, senza bocca e che suonail
flauto attraverso un’apertura
nella gola, senza sapere esatta-
mente cosasistatraducendo, se
non gesti e immagini stranianti

ed echi lontani di quel Musicante
di Saint-Merry, magistralmente
tradotto da Vittorio Sereni per
Einaudinel 1981?

Avanzando sulfilo diuna tra-
duzionesenzarete,laresaitalia-
na del testo ha comportato una
negoziazione continuatralasal-
vaguardia del tessuto scenico —
attraversatodaimmagini, appa-
rizioni e didascalie, privo (per
fortuna)disperimentazionilin-
guistiche - e I'intelligibilita del
testo tradotto.

Ametastrada traIl Mercan-
te d'acciughe e A che orauntreno
partird per Parigi si collocainve-
ce,sul piano delle difficolta tra-
duttive, Le Mammelle di Tiresia
(1917), piece intrisa di attualita
politico-sociale che affronta la
questione dell’identita sessuale
oltre i tradizionali binarismi di
genere, in cui simoltiplicano gli
effetti di sorpresa e simultanei-
ta: dalle mammelle di Thérese
che sitrasformano in palloncini
volanti, al marito di Thérése che

partorisce 40049 bambini in un
solo giorno.

Quiil percorso traduttivo ha
incappato in problemi di non
semplice risoluzione legati ai
giochi di parole messiin scena.
Calembours, omofonie, paroni-
mie investono la scena gene-
rando equivoci e significati se-
condi, dando vita a un linguag-
gio automatico quasi impazzi-
to, sostenuto esclusivamente
dalle proprie qualita timbriche
e sonore. E il caso del gioco sca-
tologico costruito attorno alle
diverse  professioni  che
Thérése, a metamorfosi ma-

schileavvenuta, potrebbe eser-
citare: «Elle est soldat, ministre,
merdecin [ Mére des seins [ Ils ont
fait explosion mais elle est plutot
merdecine [ Meére des cygnes», nella
cui traduzione italiana—«E solda-
to ministro merdico [ Merda di-
cole poppe [ sono esplose ma di-
reichelei € piuttostouna merdi-

cina [ Merda di cigno» - mi sono
proposta da un lato di restituire
Peffetto di sorpresa ricercato da
Apollinaire («<La sorpresa e la
granderisorsa delnuovon, scrive-
va proprio nel 1917) e, dall'altro,
di preservare il richiamo comico
e dissacratorio al celebre «mer-
dre» delre Ubu di Jarry.

Per quantoriguarda, invece,
laquestione dellaresain tradu-
zione degli elementi culturali
della lingua d’origine, ho pen-
sato di sostituire I’allusione al-
larivistaL’Assiette aubeurre—pre-
sente piu volte nel contesto di
liti familiariin cuivolanoipiat-
tie sipensasoloamangiare («El-
le a emporté le piano, le violon, I'as-
siette aubeurre») — con un possibi-
le equivalente nellalingua d’ar-
rivo, ovvero con l'allusione alla
rivistaitalianaFrigidaire, dimag-
giore impatto culturale sul pub-
blicoitaliano ed egualmente ef-
ficace nel quadro dell’azione:
«Ha portato via il piano, il violi-
no, il frigidaire»).

Il lettore co-autore

Ancora un esempio e quello che
scaturisce dalla scelta di tradur-
re il titolo della piéce A la cloche
des bois in La campana dilegno. L’e-
spressione francese trovainreal-
tainitaliano la sua migliore tra-
duzione nella locuzione «alla
chetichella». Questa scelta
avrebbe tuttaviaalteratoil domi-
nio metaforico della piéce, in-
centratasuunafittaretediriferi-
mentiallecampanee,alcontem-
po, al significato originario
dell’espressione francese che
rinviain unasua primaversione
(«démenager d la ficelle») alla corda
usata per calare le proprie cose
dalla finestra e svignarsela di
soppiatto, proprio come fece
Apollinaire nel 1899 quando fug-
gi nel cuore della notte dalla lo-
canda di Stavelot, in Belgio, sen-
zasaldare il conto.

In quali acrobazie tentarsi,
insomma, per consentire di co-
gliere almegliola portatameta-
linguistica delle avanguardie?
Reinventare per generare signi-
ficato?Rispondereallo stimolo
di co-creazione dell’opera? J’ai
tant aimé les arts que je suis artil-
leur» [ «<Ho amato cosi tanto le ar-
ti che sono diventato artiglie-
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re», ha scritto Apollinaire, affi-
dandoil senso al gioco linguisti-
co e alla complicita tra autore e
lettore, entrambi chiamati in
causa nella sua costruzione.
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